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Tengo 51afios: disfruto de ser papa e hijo. Naci en Durango: casi Bilbao. ‘Las meninas’sonuna‘sel-
fie’ inteligente y mas moderna que ‘Las sefioritas de Avignor’. Van a oir hablar mucho de De la

LA CONTRA

Mig‘uel Zugaza, historiador del arte y musedgrafo; director del Museo del Prado

Tour: el iltimo genio descubierto por los artistas. Colaboro con Arte y Mecenazgo de La Caixa

“Me duele que la gente no nos
haya defendido de los recortes”

ué cuadro del Prado sellevaria
acasa?
El mas pequefio.
Es lo mas practico.
Dali dijo que él se llevaria “el
aire de Las meninas”.
Certero.
Y moderno, porque con Las meninas, Velaz-
quez invento la selfie inteligente.
La tecnologia siempre copia al arte.
Y Las meninas s6lo funciona si el espectador
se colocaen el centro, lugar de privilegio que
el pintor ofrece a los reyes, reflejados en el
espejo del cuadro. Es un efecto mds sofisti-
cado que cualquier instalacién rompedora
de arte contemporaneo.
Y lleva cinco siglos siendo flipante.
El Prado lleg6 a instalar, cuando las visitas
no eran masivas, un juego de espejos que,
literalmente, te incorporaba al cuadro. Las
meninas son mas modernas que Las sefiori-
tas de Avignon, porque ya se inscriben en la
reflexién retdrica sobre si mismo en que se
complace el arte contemporéneo.
Autorreferencial y autocomplaciente.
Vive un momento neoplaténico. El arte con-
temporaneo ahora ya es sélo la idea, el con-
cepto por si mismo.

LLIBERT TEIXIDO

Y vende la idea antes de hacerla obra.
Yo estoy mas cerca del Picasso de Las sefio-
ritas de Avignon, que si quiere revolucionar
el lenguaje pictdrico. Por eso también sim-
patizo con Barceld, porque creo que la pin-
tura no ha desaparecido.

¢Cuantas obras expone el Prado?

1.500; en el almacén hay otras 3.000; y cedi-

das a otros museos o exposiciones, 3.500.
¢Son muchas?

Pocas comparadas con los millones de obras

del Louvre, el Hermitage o el Britanico.

¢El Prado es lo mejor del arte espaiiol?
Ese concepto nacionalista de museo esta
afortunadamente superado. Hoy el arte no
se entiende como nacional, sino como arte
occidental, que se manifiesta de formas di-
versas, igual que no se entiende el arte roma-
nico sin el MNAC barcelonés.

Defina el Prado, pues.

Es el canto de cisne de un imperio, pero
no es colonial al modo del Britanico o el
Louvre: no pretende contener el mundo,
pero refleja un mundo.

¢Quién elige qué obras se exponen y
cuales no? ;Quién decide el canon?

El museo acaba respondiendo a la eleccion
de los artistas, que escogen en la historia del

Curacién o decoracion
Los britanicos se amoti-
naron bajo lasbombas
alemanas porque las au-
toridades decidieron ce-
rrar la Galeria Nacional.
Podian sobrevivir con
terror, perono sinarte.

Y lograron que cada dia
se exhibierauna obra que
desafiaba ala Luftwaffe.
La coleccion del Prado
también fue evacuada
para evitar los bombar-
deos, pero nadie se amoti-
no. Hoy, Zugaza, director
del museo, se duele de que
bajolos recortes nadie

se hayaamotinado para
salvar el arte y salvarse
con él, aunque sise haya
clamado por lasanidad
ylaeducacion. Cuando
vuelvaasonarla tijera,
recordemos que el arte o
es tan terapia como los
hospitales y tan ensefian-
za como los colegios o es
mera decoracién para
cerebros limitados.

LLUIS AMIGUET
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arte alos que mas interesan en cada momen-
to. El Greco, por ejemplo, estaba olvidado,
pero lo recuperd Picasso, igual que a Ver-
meer lo reivindica Dali.

Picasso lo fagocita y regurgita todo.
Por eso sigue fascinando: es inacabable. Se
tragd toda la historia del arte y la reescribié
de nuevo: toma del Greco, Velazquez, por
supuesto, pero también de Ingres, como
Dali... La historia del arte siempre acaba
haciéndose en paralelo.

:Qué pintor del pasado estan recupe-
rando ahora los genios del futuro?

Va a oir hablar de Georges de la Tour, que
merecia mas atencién y la obtiene ahora.
¢Qué le hace tan moderno?
Su prodigiosa composicién dentro de una
geometria fascinante: es un pre Mondrian,
como su San Jerdnimo leyendo una carta.
¢Pero por qué ahora?
Se confunde con Zurbaran. De hecho, recu-
peramos ese San Jerénimo que estaba en el
Instituto Cervantes y habia sido firmado al
dorso como Zurbaran, pero José Milicua, el
experto vasco que se afincé en Barcelona,
supo atribuirlo con acierto a De la Tour.

Tal vez Mondrian copiara a De la Tour.
En cualquier caso, los artistas siempre nos
dicen a los musedgrafos quién vale la pena
en cada época y asi van variando el canon.

¢Su momento epifanico en arte?

Un diaviaunasefiorarezando ante el Cristo
de San Pldcido, de Velazquez.

No deja de ser una imagen de Dios.

A menudo, los museos nos empenamos en
secularizar lo que sigue siendo sagrado.

Y en sacralizar lo banal: algunos mu-
seos contemporaneos dan risa.
Reconozco, por ejemplo, que Koons es ba-
nal, si, pero de una banalidad muy artisticay
me encanta verlo en el Guggenheim, y pare-
ce que a la gente también.

¢Dejan ustedes hacerse selfies ante el

Cristo al que rezaba la sefiora?
Por supuesto que no. No se puede contem-
plar una obra con la concentracién que me-
rece si aquello es una feria. En cambio, fui-
mos pioneros en permitir que se digitaliza-
ran nuestras grandes obras en Google.

:C6mo mide usted el éxito del Prado y
el suyo: visitantes, donaciones...?
sPor qué ha de tener éxito un museo?

Su pregunta es mejor que la mia...

Yo creo que las cifras de visitas no son tan
relevantes. Ademads, ese criterio de cifras
mete presion a muchos museos admirables
y bien gestionados, aunque pequenos.

¢El éxito de un museo no puede medirse
por la audiencia, como una tele?

Los museos no tenemos por qué tener éxito,
y menos medido por cifra de visitantes.

:Qué es lo mas moderno del Prado?
Los Sorolla, espléndidos, pero hubiéramos
preferido acabar en Picassoy que el Gernika
no se fuera al Reina Sofia. .

LLUIS AMIGUET
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SEIS FLASES DE MUSEO
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Prado

es Sexy»

Miguel Zugaza, el director de la pinacoteca de Madrid, ha
mantenido firme el timon de la institucion frente al embate de los
recortesy el flaco apoyo del pais a la cultura. En su brijula, el norte
lomarca el abrumador patrimonio artistico que tiene a su cargo.

POR NURIA NAVARRO

1Prado es mas im-
portantequelaMo-
narquia y la Repu-
blica juntas», le di-
joManuel Azanaa
Juan Negrin cuan-
— do ya oian el taco-
neodelas tropas franquistas. Miguel
Zugaza(Durango, Vizcaya, 1964) lle-
vacasi 14 anosal frente de la pinaco-
teca y comparte esa idea de tesoro
fuera del tiempo, de las escaramu-
zas politicas y de los palos de selfi.
Estd tan convencido de la necesidad
social de la belleza y la sabiduria
—«Velazquez es tan beneficioso como
el ibuprofeno»—, que sortea con ele-
gancia cualquier espasmo de la épo-
ca.Repasemos algunos.

& ]

ELPODERDEL AMOR. Mientras los
hinchas de Adorno y Horkheimer
—dio dindmico de la escuela de
Francfort- insisten en que las pina-
cotecas son contenedores de una so-
la versién de la historia -la del po-
der-, Zugaza da gracias por la exis-
tencia de un Felipe [V —«el mejor
coleccionista de arte de Europa»- y
de una ristra de cortesanos que fi-
nanciaron parte de las 8.000 pintu-
ras y 8.600 dibujos de la coleccion.

«ElPrado cuenta la historia politica de
Europa desde el Renacimiento, si; pe-
rolos dos grandes argumentos de su
relato son el amor ylamuerte -subra-
ya-.Sobre todo elamor. Esuno delos
museos mas sexis del mundo. Ningin
otrotiene tantas Venus». A saber: 128
(17 de ellas, expuestas),

(UNVERMEERJUNTOAUNCHANEL?
En Abu Dabi se estd levantando una
isla de ocio con tiendas de lujo, hote-
les y franquicias del Louvre y del Gu-
ggenheim. (Bl acabose? «Losmuseos
no cambian, cambia la sociedad», ata-
ja Zugaza. Nacieron con los ideales
de la [lustracion, con la misién de
conservar una coleccion y ponerla
a disposicién de los ciudadanos, ex-
plica, y asi siguen. «Eranlugares poco
frecuentados, pero enlos 80 la socie-
dad recuperé el Prado al mismo tiem-
po quelas libertades democraticas»
-lallegadadel Guernica simbolizd esa
emulsion de entusiasmos-y la cosa
se desbordo. Mientras la Francia de
Mitterrand se apuré en ampliar el
Louvre, al Prado le cogié con el pie
cambiado. «La exposicion de Velaz-
quez en 1990 rompié las costuras, yla
avalancha de interés seresolvié en el
2007 conlaampliaciénde Moneo».

ZMIRANOZAPEAN?Miquel Barceld
le confeso a Zugaza que cuando en-
contraba a alguien que podia estar
mads de 10 minutos delante de una
obra le entraban ganas de abrazar-
le. Fijo que a él le ocurre lo mismo,
pero se pone la capa de la pedago-
gia y machaca a turoperadoresy a
quien haga falta sobre la convenien-
ciadeunavisitasosegadaeinstructi-
va.«Hay quedesconectar delmundo
real y entrar en una burbuja de aisla-
miento». Por eso, «y ariesgo de pasar
por carca, en su casa no permite fo-
tografiar las obras de arte ni el uso
de tabletas. «<El museo ya no es un
templo, pero sigue siendo un espa-
cio cargado de espiritualidad -dice-.
Ofreceun caminodeconocimientoa
través de la contemplacién de labe-
llezar. (Tiempo estimado ideal? Eu-
geni d'Ors propuso tres horas, Zuga-
za opina que «ni enuna vidan.

ELPODIO DE TRIPADVISOR.En el
siglo XX la pinacoteca tuvo podero-
sos reclamos: Unamuno se arrodillé
a rezar ante el Cristo de Veldzquez,
Machado le dedico sonetos y Alberti
pregond que el Prado era su segun-
da casa. Ahora la web de viajes mads
grande del mundo le ha consagrado

20/09/15

Miguel Zugaza, en Barcelona,
donde el miércoles dicté una
conferencia invitado por la

Fundacion Arte y Mecenazgo
gue impulsa La Caixa.

Gadafiy el perrode Goya

El17 dediciembre del
2007, Muamar el Gadafi
visito El Prado despues
de unarecepcion oficial
en el Pardo,en cuyos
jardinesel satrapa libio
habia plantadosu jaima.
Eralunesy Zugazaabrid
elmuseoparaél. «Al
principio pensamos que
noshabianmandadoal
doble, porque le ibamos
explicandoy élno
abriaboca, hasta que
llegamos alas pinturas
negrasde Goyay, frente
al Perro semihundido),
perplejo, pregunto:
‘¢Quésignifica?’
Tratamos de contarle
queeralacbrade un
Govyadescreido, y que
expresabalaangustiade
laexistencia Eslavisita
masalucinantegueme
hatocado hacer».

El‘Perro’ de Goya (1823)
que epato a Gadafi.
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como el numero uno de Espanay el
cuarto del mundo. {Triste? «El turis-
mo esta en el origen del conocimiento
delahistoriadelarte —corrige Zuga-
za-.Solo que en el siglo XVl el grand
tourlo hacian los aristécratas y aho-
ralopuede hacer todo el mundo.iEsa
democratizacién es un éxito! El fraca-
sode ese éxito reside en no saber con-
ducir el entusiasmon. A su juicio, no
esun problema aritmético ~dos mi-
llones y medio de visitantes es una
«escala justa» comparado con los
10 millones que patean el Louvre-,
sino de enfoque. Y no busca nuevas
audiencias, sino financiacién.

ATRAPAR ALMILLONARIO.En tres
anos el museo ha perdido el 60% de
la aportacion piiblica. «La Adminis-
tracién no entiende que la cultura es
un derecho -se duele-, pero tampo-
co he visto yo mareas comolasdela
sanidad y la educacién». A base de
hacer pagar mds por la entrada, am-
pliar la zona recreativa, negociar
préstamos y recibir el goteo de los
28.000 amigos del Prado, ha conse-
guido elevar el porcentaje de auto-
financiacion a un 70%. En paralelo,
a Zugazano le queda otra que perse-
guir a mecenas y coleccionistas pri-

JOAN CORTADELLAS

vados. ¢Tarea ardua? «Como decia
Paco de Lucia cuando le pregunta-
ban por la dificultad de crear, ‘mas
duro es subirte aun andamio el 8 de
enero'’».Graciasasu pericia parabus-
car aliados, el museo ha recibido en
estos tiempos magros parte de la co-
leccién de arte antiguo de José Luis
Vdrez Fisa y el empresario Placido
Arango ha cedido 25 obras valiosas.
«No les convenzo yo, sino el Prado,
que es un lugar magico. Cualquiera
que tenga una sensibilidad respecto
al arte y sepa que puede contribuira
esafantasia, lohace».

SIESTAENLATABLET,;PARA QUEIR?
8.000 piezas del museo estdn a un
clic en la tablet mientras te cocinas
unos espaguetis. «Fuimos el primer
museo internacional que se lanzé a
mandar gr ima de
altisima resoluciény, se ufana el di-
rector. «Elmundo digital nosayudaa
extender el patrimonio a lugares que
nunca alcanzariamos», valora. Pero,
iay!, no hay nada como el directo.

del. deen-
« -onunobjetc st colga-

do, pesa y cambia con la luz, permite

una

vador ¢ p

subjetivadelabelleza», remata. =

4FAVORITOS

(CONPERMISODE ‘LASMENINAS’)

‘LAFUENTE DE LA GRACIA’
ANONIMO
1657

«Solo paraver este
cuadro,ensudia
atribuido a Jan vanEyck,
valelapenaunavisitaal
Prado. Esunainvencion
extraordinaria»

‘ADORACION DELOS MAGOS’
ELBOSCO
1495

«Unadelasobras
masredondas que
conservaelmuseo.Un
granexponentedela
capacidad dela pintura
derepresentarloreal»

‘LABACANALDELOS ANDRIOS’
TIZIANO
1523-1526

«Acaso el mejor cuadro
delPrado.Delaépoca
temprana de Tiziano,
esuncantoalavidayla
bellezade exiraordinaria
sensualidad»

‘LAS HILANDERAS’
DIEGO VELAZQUEZ
1657

«Antepone elrealismo
alafabula, que aparece
alfondo, y es un anuncio
deloqueserilapintura
apartir del siglo XIX»
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