NATALIA FARRE
BARCELONA
=== | gran pintor modernista es
Ramon Casas, con permiso
de Santiago Rusinol, que
s 0€T3 Casitan buen pintorco-
mo él pero ademads tenia la dimen-
sion de idedlogo y liders, a juicio de
Francesc Fontbona. Pero el movi-
miento modernista, cortoen el tiem-
poyamplioen estilos, suma muchos
mads nombres: exactamente 70 son
los que consigna Pintura catalana. E
modernisme,el monumentallibroque
el citado historiador, especialista en
el periodo, ha coordinado para Enci-
clopedia Catalana y que acaba de sa-
liralmercadoconunatiradade3.000
ejemplares, un precio de 595 euros y
un peso de siete kilos.

El volumen, de cuidada edicion,
incluye 192 ilustraciones de las me-
jores piezas del momento. Algunas
de ellas importantes pero desconoci-
das, como el triptico que pinto Joan
Llimona para el techo del Palau de
Justicia, y otras que forman parte del
imaginario del modernismo, como
La morfina de Rusinoly Plein air de Ca-
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sas, que, pese a su éxito, no gustaba
nadaasuautor:«Paramiesdelo peor
que he hecho este invierno, escribio
en una carta en 1891. También las
hayderécord, es el caso de El casino de
Paris de Hermen Anglada-Camarasa,
que en el 2006, con tres millones de
euros, se convirtio en la obra de arte
mas cara subastada nunca en Espa-
na;y olvidadas, como Bohémia de Juli
Borrell, y La princesa y el mico de Clau-
di Castelucho. Eincluso las hay que a
priori cuestan de asociar con el mo-
dernismo: ahiestdn las gitanas de Isi-
dre Nonell y las marinas mallorqui-
nas de Joaquim Mir.

RASGO CONCEPTUAL / No en vano el li-
bro tiene ambicién antolégica: <No
me he querido limitar a los mds fa-
mosos, sino que he incluido a todos
aquellos que aspiraban a ellos, afir-
ma Fontbona. Y «a ellos no es otra co-
sa que a la modernidad. Pues el mo-
dernismo «no fue un estilo concreto,
sinounaactitud de renovacién cons-
ciente que se podia materializar de
muchas maneras». Dichode otromo-
do:«Enelmodernismonohayunras-

1890-1891) Oleo sobre

«/Venderlo en
una subasta’?
iJamasly»

sy

tela de Casas.

Thea Westreich y Ethan Wagner donan
su coleccion al Museo Whitney y al Pompidou

| N.F.
BARCELONA
«Nuestro problema es que no tene-
mos ningun interés o ninguna con-
sideracién por el dinero, para noso-
tros lo unico que tiene valor es el ar-
te». La sentencia la pronuncian al
unisono Thea Westreich Wagner y
Ethan Wagner y podria ser solo una
manera de quedar bien con el audi-
torio, pero no. Lo suyo, ademds, se
demuestra con hechos. Ahi estdn
las 850 obras de su coleccién de arte
contempordneo recientemente do-
nadas al Museo Whitney de Nueva
Yorky al Pompidou de Paris.
Algo que sus protagonistas no
consideran un acto de generosi-
dad, sino el resultado de una expe-

riencia: «;Qué haces con algo en lo
que crees? ;Venderlo en una subas-
ta? jJamas! Ademas, después de 30
anos coleccionando no podiamos
darles la espalda a los artistas con
los que hemos trabajado y decirles:
‘Tios, ha sido fantastico, pero aho-
ra vamos a llevarlo todo a Christie’s
© Sotheby’s’. Esto ni siquiera llegé
a ser un tema de debate», afirma-
ban la semana pasada poco antes de
explicar su experiencia en CaixaFo-
rum, en un encuentro organizado
porla Fundacién Arte y Mecenazgo.

Su pasion por el arte de su tiem-
po -«para nosotros es fundamental
mantener una relacion con los ar-
tistas y acompanarlos en su carre-
ran, aseguran- se inicié por separa-

do. Thea comenzd a ir a los museos
de Washington y luego a la universi-
dad como oyente mientras sus hijos
estaban en la escuela. Continué por
comprar pequenas piezas y luego se
lanzo: «Una vez empiezas, ya no hay
marcha atras». Mds casual fue lo de
Ethan. Al coleccionista norteameri-
cano, cuando se dedicaba a la aseso-
ria politicaen Californiaenlos 80, un
cliente le regalé un cuadro: «Me sen-
ti muy feliz por la idea de tener una
obra de arte hecha por la mano de
un artista colgada en la pared de mi
casar. Asi que empezo discretamen-
te coleccionando cerdmica y acabd
comprando arte contemporineo.

En los 90 se conocieron y juntos
atesoraron desde Nueva York una
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go estilistico comtin. Hay un rasgo
conceptual comiin: la voluntad ex-
tremade modernidad sea cualseaes-
tar.Demaneraque todoloqueafina-
les del XIX y principios del XX suena
a modernidad es modernismo, de
ahiquelassimbolistasninfasde Joan
Brull lo sean, al igual que lo es el na-
turalismo de Casas, el realismo de
Francesc Gimeno y el impresionis-
mo de Marian Pidelaserra.

Ellibro arranca con Aleix Clapés
y acaba con Picasso. Y en medio hay
espacio para Adria Gual, Alexandre
de Riquer, Sebastia Junyent e inclu-
50 para la generacién siguiente, que
es la de Nonell, Mir, Canals, Angla-
da-Camarasa y el propio Picasso, el
mads joven de todos. «Gente que con-
tinida teniendo la mentalidad de ha-
cer un arte moderno. Pero a diferen-
cia de Casas y compaiia, para quie-
nes ser moderno era parecerse a los
modernos extranjeros, en el caso de
Nonell y Mir, y no digamos ya de Pi-
casso, ser moderno era hacer cosas
mucho mds creativass, aclara Font-
bona, De hecho, Nonell se invento
una especie de expresionismo que

no copi6 de nadie y Mir ejecuto las
obras de Mallorca sin haber visto
nunca en directo impresionismo ni
posimpresionismo. «En cierta ma-
nera, es un poco como Gaudi, se in-
ventasu propiamodernidads, apun-
ta el historiador, que no niega su pa-
sién por este pintor.

POPULARIDAD DESEMPAREJADA / «Esco-
geraunoes muysubjetivo. Perosiem-
prehedefendidoque Miresla gran fi-
gura del modernismo en el concepto
amplio de modernidad. Lo que pasa
es que, como tuvo la suerte de vivir
muchos anos y de estabilizarse, a ve-
ces se olvida su primera produccion,
dondeseapreciaauncreadorbrutal,
aunaespecie de Van Goghy, sostiene.
Tampoco se olvida Fontbona de An-
glada-Camarasa, cel que tuvo de lejos
mads eco internacional». «Intereso a
Ivan Morozov, uno de los grandes co-
leccionistas del momento, y el Her-
mitage tiene obra suya», puntualiza.

Comparar a Gaudi con Mir se an-
toja extranosise tiene en cuenta que
la popularidad de ambos no es pare-
ja. Pero no lo es por una cuestion de

»» En CaixaForum & Ethan Wagner y Thea Westreich, la semana pasada.
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Francesc Fontbona
reline a 70 artistas y
192 obras en una gran
antologia de la pintura
modernista catalana
|

El libro abarca desde
los reconocidos Casas
y Rusinol hasta los
olvidados Castelucho

y Hénault Bassols
[

‘ALALLOTJA’ (1904) Oleo sobre tela de Brull.

de las mejores colecciones de arte
realizado en las tres tltimas déca-
dasdel siglo XX. Su valor no es publi-
co, pues unade las condiciones dela
donacién es que no se haga una es-
timacién econémica: «<No es la ma-
nera en que queremos que la gen-
te aprecie nuestra coleccion». Pero
si afirman que, valga lo que valga
ahora, no es lo que les costo a ellos:
«Siempre hemos comprado al inicio
de las carreras de los artistas, cuan-
do las piezas atin no tenian valor y
eran asequibles para nosotros».
Demuestran buen ojo, porque en-
tre las obras donadas figuran firmas
como las de Jeff Koons, Christopher
‘Wooly Robert Gober, creadores con
cifrasastronémicasenlaactualidad.

conocimiento del piblico. El moder-
nismo pictérico estabaen lasgalerias
de arte, bdsicamente en la Sala Parés,
yelarquitecténico, enlacalleyen los
diarios. «Cuando se construia la Pe-
drera, continuamente habia chistes
en los periddicos donde la pintaban
como un garaje de zepelines. Es evi-
dente que esto convertia a la arqui-
tectura en algo popular. Estaba en la
calle», explicaFontbona, nosinantes
aclarar que «el modernismo no fue
solo pintura, arquitectura, escultura
yartesdecorativas, sino también lite-
raturaymusica. Maragall era moder-
nistay Granados era modernista.Fue
un movimiento cultural.

COLOFON DEScoNociDo /# Y en las anti-
podasdelalongevidad deMirydelre-
conocimiento de todos los citados es-
td Auguste Hénault Bassols, colofén
de la monumental obra. «No preten-
do que nadie piense que fue tan im-
portante como Casas, entre otras co-
5as porque murié muy joven, peroen
1905 pintabaytenia tanta calidad co-
mo los otros. Siempre me ha gustado
subrayarlos, concluye Fontbona.=

Aunque también han dejado pasar
oportunidades: «No hay ni una vez
en el que hayamos visto una obrade
Dan Graham y no hayamos dicho:
‘Mierda, ojala la tuviéramos’».

Impresionados por Gaudi

Les ha pasado estos dias, durante su
visita al Macba. Con todo, no superd
la impresion de ver la Sagrada Fami-
lia: «Uno de los edificios mas mag-
nificos que hemos visto jamas». Ha-
blan de Gaudi con la misma pasi6n
que de su coleccion: «Una experien-
cia gloriosaque hadefinido nuestras
vidas», sentencian, y que ahora quie-
ren compartir con el resto del mun-
do.De ahila generosa donacion. =



ubr00002
Rectángulo


Ara

Barcelona

ETHAN WAGNER
THEA WESTREICH WAGNER

Col-leccionistes d’art

“El mercat
de I'art depen

molt de

les

finances, i el
col-leccionisme,

del desig”

Ethan Wagner i Thea Westreich

Wagner van ser a Barc

compartir la seva visio del col-leccionisme. rereviralLl

elona per

ANTONI
RIBAS TUR

"Elnostre
objectiuera
feruna
donacid a
unao mes
institucions
que
necessitessin
les obres”

“Sempre
ens han
semblant
estimulants
expressions
artistiques
noves i
d'artistes
mes joves”

e
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Complices [ ’art ha marcat la vida d’aquest matrimo-
ni, que sembla que també hagi fet un art de la seva re-
lacio. Sobretot pel gran respecte mutu que diuen que
es professen i, també, per com es reparteixen el joc per
parlar de la seva gran passio: el col-leccionisme

Elmatrimonid’exconsultors artistics
i col-leccionistes format per Ethan
Wagneri Thea Westreich Wagnerva
ser fa pocs dies a Barcelona per ofe-
rir una conferéncia al CaixaForum
convidats per la Fundacién Arte y
Mecenazgo de La Caixa, jaque 'any
passat van donar 850 obres al Whit-
ney Museum of American Art i al
Centre Georges Pompidou. Aixi ma-
teix, estandonantlasevabibliotecaal
Museu d’Art de Brooklyn. I, amés, ja
han publicat una vintena de llibres
d’artista i en tenen vuit més en car-
tera. Podrien vantar-se’'n, pero no és
el seu estil: “Anem a les inauguraci-
ons, perd marxem abans que servei-
xin el sopar”, diu Ethan Wagner.

Com van decidir els museus als
quals farien aquesta gran donaci6?
Ethan Wagner: Vam arribar a la
conclusié que hi havia molt bon art
imolts artistes importants alanos-
tra col-leccid. No ho pensavem no-
més nosaltres, siné que semblava
que era unavisio compartida en la
comunitat artisticaque teniem una
col'leccio important: gairebé cada
setmana prestavem obres. Elnostre
objectiu principal era triar una o
més institucions que necessitessin
les nostres obres.

Thea Westreich Wagner: Amb el
Centre Georges Pompidou vam tre-
ballar-hi per recomanacio del Whit-
ney. Per a nosaltres era important
que les nostres obres cobrissin lla-
cunes d’aquestes col-leccions.

Conviuen amb I’art que col-leccio-
nen. Fins i tot tenen peces a I’ha-
bitacid. No és massa intens?
T.W.W.: El més divertit va ser quan
vam veure 'exposicio a les sales del
Whitneyivam exclamar: “Aixo ésla
nostra habitacié!” No puc deixar de
colleccionar, i conviure amb les
obres és una joia.

Van comencar a col-leccionar per
separat, abans de conéixer-se. Com
van posar les seves col-leccions en
comu?

E.W.:Abansde coneixe’ns, la Theaja
s’havia establert en el moén de l'art.
Aixique el seuinterés previvaser fo-
namental, no només el meu, va ha-
ver-hiunasuperposicio. Ensvamen-
amorarl'un de I'altre i vam sentirun
granrespectel’un per I'altre. I el res-
pecte produeix una mena de pensa-
mentenquedues mentsesfonenies
creaunasolament mésgran. Quanjo
li demano que miri una obra per la
qual sembla que no estigui gaire in-
teressada, ho fa. I quan ellam’ho de-
manaami,no hopassoperalt,sé que
és molt probable que valguilapena.l
gairebé sempre estem d’acord.

Com veuen la situaci6 del mercat?
L’any passat Nova York es va tor-
nar aimposarilaXinavaquedaren
segona posicid.

T.W.W.: Es com una mena de mun-
tanya russa. Obviament, el mercat
de I'art depén molt del mercat fi-

nancer. Hi ha comunitats que ten-
deixen a ser més actives, com els
col-leccionistes belgues. Pero pots
anar a qualsevol ciutat i trobaras
algli que sent passio per I'art. El
mercat del’art depén molt de les fi-
nances, i el colleccionisme, en can-
vi, del desig, la passid i la curiosi-
tat intel-lectual.

E.W.:Crecque unabonamanerade
veure-ho és que no hi ha només un
gran mon, sind que aquest gran mon
té adins altres mons. Nosaltres ocu-
pem una d’aquestes comunitats,

&Hi ha alguns artistes que hagin
suposat un puntd’inflexié enlase-
va col-leccié?

E.W.:Elsartistes es converteixenen
punts d’inflexio a nivell individual,
perque de tant en tant t'interesses
enunque t'obre unanovabrancade
pensament. A mitjans dels 90 ens
vam interessar per artistes de Lon-
dres, Keith Tyson, Simon Starling i
Ryan Gander, que en aquell mo-
ment ens va orientar cap a una di-
reccid més conceptual,

T.W.W.: Un artista que em vaense-
nyar moltamirarl’articom pensar
I'art a mitjans dels 80 va ser Chris-
topher Wool, S’ha convertit en un
artista molt important, pero ales-
hores tot just estava comencant.
Acostuméavem a passar molt temps
junts anant a museus i a exposici-
onsengaleriesiel seuconeixement
sobre la practica de la pintura, tant
historica com contemporania, real-
ment vallancar el meu pensament.
I més endavant, un artista que va
ampliar el que el Christopher i
I’Ethan em van ensenyar va ser
Jenny Thompson.

L’obra de Christopher Wool ha
experimentat un creixement ex-
ponencial en els iltims anys. Fins
on poden seguir artistes al costat
dels quals han crescut com a
col-leccionistes?

E.W.:La Theaijonopensemen el
mercat. El que sempre ens ha sem-
blat estimulantson expressionsar-
tistiques noves i d’artistes més jo-
ves, la major part de les vegades
abans que tinguessin un suport con-
siderable del mercat. Sabem on te-
nim els limits economics i quan I'art
assoleix un preu que no ens podem
permetre, és un problema. Quan
creiem en un artista i li comprem
obra al llarg del temps, el moment
més tristésquanels preusarribena
un nivell en qué tenim dues opci-
ons:olicompremunaobraaaquest,
otres, quatre o cincaunartistamés
jove. Aleshores ens mirem als ulls
amb tristesa i ens diem que hem
acabatamb aquest artistaiquehem
de comencar aposar'atencio enun
altre. |

T.W.W.: Estrist quan el preudeles
obres d'un artista en qui creiem
queda fora de les nostres possibili-
tats, per0 la gran majoria d’artistes
en qui creiem tendeixen a seguir
fent obres molt contundents. m
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