(> EL CULTURAL

viernes, 2 de octubre de 2015 | Actualiz acidn continua

Asi ha conseguido Francia unir a museos y
mecenas

El presidente emérito del Louvre, Pierre Rosenberg, explica en CaixaForum
Madrid los incentivos fiscales que han enriquecido las colecciones publicas
francesas
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Hace ahora un afo, José Maria Lassalle, Secretario de Estado de Cultura,confirmé lo que todo el
mundo sospechaba: Hacienda habia tirado por tierra definitivamente la creacion de una Ley de
Mecenazgo. Supuestamente iba a ser"amplia y ambiciosa", pero al final no fue. Todo quedé en una
ligera subida de los incentivos fiscales para los mecenas particulares del 25% al 30%. Para las
empresas se dejé como estaba, en el 35%. Ademds se afiadié un 5% adicional para donaciones

recurrentes.

En medio del clima de decepcion del mundo de la cultura, la Fundacion Arte y Mecenazgo continta
estudiando y promoviendo el debate, como ha hecho en los tltimos afios, en torno a posibles vias
para fortalecer la figura del mecenas, y mds concretamente la del coleccionista

privado. '"Defendemos el coleccionismo como la féormula mas antigua y eficaz de mecenazgo'',
declara Eva Lasuncion, abogada especializada en el mercado del arte que ha colaborado en todos

los informes y negociaciones que ha mantenido con las administraciones esta organizacién



auspiciada por la Fundacion "la Caixa". También considera injusto que la ley espafiola limite el
concepto de mecenazgo a aquel que beneficia a entidades publicas u organizaciones privadas sin
animo de lucro. "Esto hace que los incentivos estén destinados sobre todo al coleccionismo
institucional, lo cual desnaturaliza la funcién primigenia del mecenas, que era promover la creacion

de obras de arte a través de una relacion directa con los artistas", insiste.

Personalidades muy importantes del panorama artistico internacional han pasado por el ciclo de
conferencias Circulo Arte y Mecenazgo de la fundacién homénima para hablar de estos temas. El
ultimo invitado ha sido el presidente-director emérito del Museo del Louvre, Pierre Rosenberg,
que trabajé en la pinacoteca francesa durante 40 afios y la dirigié de 1994 a 2001, y ademds es
miembro de un sinfin de academias y 6rdenes del mérito de distintos paises. Su conferencia del
miércoles en Caixa Forum Madrid se centré en la relacién entre los mecenas y el sector publico en
Francia (el modelo que supuestamente iba a copiar el gobierno espaiiol). En concreto, explicé los
incentivos fiscales que han enriquecido considerablemente las colecciones publicas francesas
en los ultimos afos. También hablé de la fiscalidad del mecenazgo en Italia y Reino Unido. Tres
modelos hacia los que, en opinion de Mercedes Basso, directora general de la fundacion, deberia

mirar Espafia.

"Hasta la década de los 70, Francia no se preocupé en absoluto por la proteccion de su patrimonio
artistico", reconoce Rosenberg a El Cultural. Desde 1972, la Ley Giscard d'Estaing abrid la
posibilidad de pagar los impuestos de sucesion con la dacion de obras de arte. "Esto ha permitido
la entrada en el Louvre de muchos artistas, y el Museo Picasso se cred con las daciones de obras de
los herederos", explica el historiador del arte. "Pero esta ley no era suficiente, asi que se produjo una
nueva revision para que las empresas (no las personas fisicas) pudieran deducirse en impuestos un
90% del coste de una obra considerada Tesoro Nacional (el equivalente francés al Bien de Interés
Cultural) si la donaba a una coleccién publica”. Aun asi, reconoce, es dificil encontrar empresas
dispuestas a participar en este programa de mecenazgo. Por eso cuando dirigia el Louvre formé un
equipo de 40 personas dedicadas expresamente a captar mecenas. Una de las empresas que mas
ha contribuido a las colecciones publicas acogiéndose a esta férmula es la aseguradora AXA,

comprando y donando al Estado francés obras por valor de entre 10 y 20 millones de euros.

La dltima actualizacion de la normativa, en 2004, amplio6 el concepto de Tesoro Nacional a "todas
aquellas obras que sean fundamentales para el conocimiento de la historia del arte en las colecciones
publicas francesas, sean o no de autores franceses y se encuentren dentro o fuera de Francia",
explica el director emérito del Louvre, y pone como ejemplo el caso de un raro biombo japonés del
que solo quedaban tres ejemplares en el mundo y que interesaba mucho al Museo Gimet de artes
asidticas de Parfs. Ademads, una obra calificada como Tesoro Nacional no puede ser exportada, por
lo que su precio en el mercado privado disminuye considerablemente. No obstante, catalogar una
obra como Tesoro Nacional es un proceso complejo, ya que debe ser aprobado por una comisién
mixta de funcionarios y profesionales del sector privado, lo cual evita que se conceda esta valoracion

a la ligera.



"Lamentablemente, la normativa espafiola se encuentra todavia en la situacién en la que estaba
Francia antes de la Ley Giscard -explica Lasuncién-, ya que, si bien existe la figura de la dacién en
pago de impuestos, pocos expedientes han culminado con éxito porque la Administracion prefiere,
con cardcter general, cobrar los impuestos en liquido, sobre todo desde el inicio de la crisis. El
Patrimonio histdrico se protege basicamente mediante las restricciones a la exportacion que, por otro
lado, perjudican enormemente al mercado, que se ha desplazado al otras jurisdicciones en las que no

existen este tipo de limitaciones o se aplican solamente en casos verdaderamente excepcionales".

""En la dltima década los precios se han disparado, por eso para que las colecciones publicas
puedan enriquecerse es fundamental la existencia de unas leyes que propicien que las empresas se
impliquen en la compra de estas obras. De otro modo, los museos no podrian competir en el
mercado”, apunta Rosenberg. Al mismo tiempo, lamenta que estas leyes no se hayan creado en el
contexto de la Unién Europea. "Como hay libre comercio entre los paises miembros, las obras se
mueven libremente y acaban saliendo de Europa. Deberia existir una politica cultural europea de
proteccion del patrimonio". Por eso Italia, explica, abandoné el mercado comin en materia de

patrimonio para protegerlo mejor.

Ensenando a amar el arte

Segun Rosenberg, el factor mds importante en la proteccién del patrimonio artistico, mucho mds que
los incentivos fiscales, es la educacion. ''La clave para amar el arte es estudiar su historia. En
Francia no se ensefia en las escuelas, asi que los interesados deben estudiarla por su cuenta o en la
universidad", asegura el experto. Por eso es uno de los impulsores del Festival de Historia del Arte
de Fontainebleau, que celebrard en 2016 su sexta edicion, con un programa gratuito de 300
conferencias y otras actividades tanto para profesionales como para un publico amplio, que congregd
en su ultima edicién a cerca de 30.000 personas. En la proxima, que se celebrard del 3 al 5 de

junio, Espaiia sera el pais invitado, por lo que Rosenberg aprovechara su visita a Madrid para

establecer contactos con los profesionales del sector que participardn en ella.
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Pierre Rosenberg es reconocido como uno de los grandes especialistas en el arte de Nicolas Poussin.

“Los museos estan cada vez
mas alejados de la sociedad”

PIERRE ROSENBERG Presidente y director emérito del Museo del Louvre.

Rosario Fernandez. Iadrid
Esunade las grandes voces en
el mundo del arte. Pierre Ro-
senberg empez0 su carreraen
1962 en el departamento de
pinturadel Museodel Louvre,
hasta que en 1994 asumio el
cargo de presidente-director
de la pinacoteca gala hasta el
afio 2001, El miembro de la
Academia Francesa—en laque
ocupa el asiento ntiimero 23-
ha sido uno de los grandes
apoyos paraque Francia haya
sabido dotarse de los instru-
mentos necesarios para prote-
ger su patrimonio artistico,

“No solo la amenaza terrorista
acecha el arte. Las grandes
fortunas de los paises del
Golfo lo amenazan via precios”

Y es que, como él mismo
asegura, “el arte es una de las
caracteristicas fundamentales
que distinguen a una socie-
dad. Desde que existe el hom-
bre, hay arte, pero en la actua-
lidad, estd en peligro. Lo he-
mos visto con el asesinato del
director de Antigliedadessirio
y existe un peligro terrorista
en Europa”. Pero no solo la
amenaza terrorista acecha el
arte en nuestro continente,
que ha visto como sus medi-
das de seguridad se han incre-
mentado, sino que, ademas,

“en ¢l patrimonio clisico han
irrumpido las grandes fortu-
nas, como las de los paises del
Golfo, que amenazan este pa-
trimonio via precios y con las
que es muy dificil competir”.

Informados

Adelantandose a los tiempos
actuales, hace unos afos,
Francia supo dotarse de los
instrumentos necesarios para
proteger su patrimonio artisti-
co, uno de los mds importan-
tes de Europay uno de los més
amenazados, en su opinion,
junto con el de la Gran Breta-
fia. Asi, en un primer momen-
to, la ley de daciones permitio
pagar los impuestos de suce-
sion con obras de arte -y se
extendio, desde entonces, al
Impuesto de Solidaridad so-
bre las Fortunas-. “Estaley ha
permitido que colecciones
privadas que tenian riesgo de
dispersion hayan pasado al
Estado. El Museo Picasso es
un claro ejemplo de la conse-
cuencia de esta ley”, asegura
Rosenberg, que ayer imparti6
una conferencia en CaixaFo-
rum Madrid invitado por la
Fundacién Arte y Mecenazgp,
impulsada por la Fundacién
BancariaLa Caixa.

Una segunda ley, mas re-
ciente, permite a las empresas
adquirir, a beneficio de los
museos nacionales, obras de

arte consideradas como Teso-
ros Nacionales —algo asi como
los Bienes de Interés Cultural
(BIC)- y deducir de sus im-
puestos el 50%del coste de es-
tas obras, Los Tesoros Nacio-
nales pueden estar en territo-
rio francés o fuera de las fron-
teras del pais. Gracias a esta
normativa, algunas de las
obras de Jean Auguste Domi-
nique Ingres no sélo pueden
disfrutarse en Francia, sino
que formaran parte de la ex-
posicién que el Museo del
Pradoesta preparando.

Esta legislacion francesa en
materia artistica es, con adap-
taciones propias en materia
fiscal, no sdlo perfectamente
trasladable a Espana, segun
Rosenberg, sino que “se debe-
riaempezar a aplicar en Euro-
pa, ya que es unmercado en el
que hay libre circulacion de
obras de arte, aunque con un
control para asegurar la cali-
dad de estasobras”.

Pero ésta no es la tnica for-
mutla de preservacion del arte.
Rosenberg considera impres-
cindible la colaboracion entre
el sector publico y el privado.

“Cada vez mas, los
modelos americano y
europeo de colaboracién
publico-privado son
mas parecidos”

“Cuando yo empecé, este tipo
de colaboracitn era una cues-
tion de Estado. Ahora, los fon-
dos privados son necesarios
paralasubsistencia de los mu-
seos. Asi, cada vez mas, los
modelos americanoy europeo
son mas parecidos”. Pero ojo,
no todo vale, han de existir
codigos deontologicos de
transparencia y de saber con
qué tipo de empresas se cola-
bora, ya que no es lo mismo
una empresa cuyo negocio
son las armas que un banco o
unaempresa de seguros. “Hay
que encontrar el equilibrio, ya
que las aportaciones exigen
contraprestaciones y hay que
definir muy bien cuzles seran
éstas”.

Junto con dicha preocupa-
cion, otro de los grandes te-
mas a abordar segiin este ex-
perto en Roussin, es “la dis-
tancia, cada vez mayor que
existe entre la sociedad y los
museos. No soy muy optimis-
ta con el futuro de estos”. En
su opinion, todo se debe auna
cuestion de educacion, ya que
materias como Historia del
Arte estan desapareciendo de
los temarios de los escolares
en paises como Francia o Es-
pafia, mientras que otros, co-
mo Italia, si lo conservan. “Si
no hay afecto por la educa-
cion y el conocimiento en ar-
te, ;de qué sirve?”,
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Pierre Rosenberg, Director emérito del Museo del Louvre

“La salvacion de los museos esta
en las escuelas”

Especialista en arte pictérico moderno y miembro de la Academia Francesa de las Artes, la American
Academy of Arts and Science y la Royal Academy de Londres, entre otras, Rosenberg esta considerado
como una eminiencia entre los conservadores de museos

MANUEL GONZALEZ PASCUAL
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Juan Lazaro

Pocas personas conocen mejor los entresijos de los grandes museos como Pierre
Rosenberg (Paris, 1936). Trabaj6 en el Louvre desde 1962 a 2001, los ocho ultimos anos
como presidente y director del museo, del que hoy es director emérito. Y pese a su medio
siglo de relacién con el Louvre, reconoce que todavia tiene mucho que aprender de él. “El
museo conserva una importante coleccién de esculturas griegas del siglo V a. C. , época
en la que no soy especialista. Me tengo que sumergir en esa seccién”, reconoce
enarbolado en su inseparable bufanda roja. Rosenberg esta de visita en Madrid por dos
motivos: para dar una conferencia en el Prado, su museo espafol favorito, y para reunirse
con profesores que participaran el ano que viene en el Festival de Historia del Arte de
Fontainebleau, que contaré con Espafna como invitado.

Pregunta. ;Qué opina de los museos europeos de hoy en dia?

Respuesta. Por un lado soy muy optimista. El Louvre tiene mas de 10 millones de
visitantes anuales. La gente sigue yendo a los museos. Por otra parte, tengo la sensacion
de que ya no estan de moda. El publico prefiere las exposiciones puntuales a las visitas
heterodoxas a museos, en las que abundan los maestros antiguos. Hay una razén: ahora
la gente necesita que le organicen tematicamente la visita. Ya no se lee la Biblia como
antes, no se tienen conocimientos de mitologia clasica, no se aprende latin ni griego... Es



mas facil que el publico se encuentre perdido en las salas de una pinacoteca. Las
exposiciones son mas sencillas en este sentido.

P. Y se tarda menos en verlas.

R. Exacto. Hay exposiciones muy buenas, por supuesto. | E's una pena que se esté
Perg ayudan m_ucho al publico: se aporta mformaCflon sobre perdiendo el gusto por

la vida del artista, su contexto, sus contemporaneos, su
obra... Resultan mas faciles de seguir. Es una pena que se
esté perdiendo el gusto por dejarse llevar por el museo. museo

dejarse llevar por el

P. ;{Cree que su futuro corre peligro?

R. Su salvacion solo depende de una sola cosa: la educacién. En Francia ya no se ensefa
Historia del Arte en la escuela; en ltalia se hizo durante afios, por eso su interés es mayor
que el de mis compatriotas. Y lo mismo sucede en Espafna. Si en las escuelas no se
aprende la obra de maestros como Velazquez, Goya o Picasso no se puede aspirar a que
los museos sigan siendo lugares transitados.

P. ;Cuales son los elementos esenciales que debe tener una buena exposicion?

R. Soy muy tradicional, asi que me gustan las monogréficas. Es gracioso porque el propio
artista no ha visto nunca junta toda su obra y nosotros tenemos la oportunidad de hacerlo.
Uno entiende mejor la obra de un artista si ve cémo ha evolucionado. Ahora esta de moda
hacer exposiciones pluridisciplinares. No tengo nada en contra de ello, pero puede liar al
publico.

P. El Louvre abrira en las proximas fechas una filial en Abu Dhabi. ;Qué le parece?

R. Ha habido mucha controversia en Francia sobre este tema. Yo estoy completamente a
favor, sobre todo en paises con culturas tan opuestas en muchos sentidos a la nuestra.
Nos han venido a pedir ayuda para montar un museo y, sinceramente, creo que no
tenemos ningun derecho a negarla.

P. ;Hasta qué punto cree que pueden afectar las nuevas tecnologias a la relacion entre el
museo y el piblico?

R. La tecnologia sin duda ha cambiado la manera de leer y de pensar. Pero,
paradéjicamente, esto le puede venir bien a los museos, porque es el lugar en el que ver
los originales de todo lo que esté circulando por internet. Eso tiene valor.

P. ;Cree que deberian invertir mas en tecnologia?

R. Es mas importante que se den a conocer en las escuelas. Cruzar la puerta de un museo
no es sencillo. Hay estudios que indican que si un joven no ha visitado ninguno a los 20
anos, no hay opciones de que lo vaya a hacer el resto de su vida. No sé como
evolucionaran los museos, pero si sé que buena parte de su futuro depende de la
educacién. Si las nuevas tecnologias pueden servir para que un 2% de quienes visitan un
museo vuelvan a él sera un gran éxito.

P. ;Cree que el publico se interesa mas ahora en el arte contemporaneo?

R. Es muy atractivo para los jovenes, desde luego. Aunque se tiende a pensar que es mas
facil de entender que el clasico, cuando eso no es asi. También creo que no se ha
trabajado suficiente en construir puentes entre los museos dedicados a los viejos maestros
y los que se enfocan en artistas contemporaneos.



